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Resumo: O artigo discute a gestdo cultural do Governo de Roseana
Sarney (1995-1998/1999-2002), no Maranhdo, especialmente no
segundo mandato, quando foram construidos discursos estatais sobre
cultura baseados no “popular’. Analisa-se neste processo que é de
disputa e ndo propriamente de dominacéo, os discursos dos atores, que
produzem e reproduzem as acgdes estatais, levando a um acimulo de
capital simbdlico (BOURDIEU) na figura da governante, através da
teatralizacdo (GEERTZ) dos atos de poder. Uma das questdes que
percorrem a discussao € se tais agfes/relagbes constituem uma politica
publica de cultura.

Palavras-chave: Relag8es de poder, politica cultural, Governo Roseana
Sarney (Maranh&o)

Abstract: The paper discusses the cultural management of the
Government of Roseana Sarney (1995-1998/1999-2002), in Maranhdo,
especially in the second period, when they were built state speechs about
culture based on "popular”. Is analyzed on this process of dispute the
actors speechs that produce and reproduce state acts, leading to an
accumulation of symbolic capital (BOURDIEU) on the governor, through
power acts dramatization (GEERTZ). The question is if these actions /
relations are really a public policy of culture.

Key words: Power relations, -cultural policy, Roseana Sarney
Government (Maranh&o)

! Titulo inspirado na fala do entdo Secretario de Cultura do Estado, Luis Henrique de Nazaré Bulc&o, ao
se referir ao primeiro grande projeto de sua gestdo cultural, o S&o Jodo, cujo slogan foi “S&o Luis: um
grande arraial”.
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1. INTRODUCAO

Este texto é parte da dissertacéo “O teatro do poder: cultura e politica no Maranhao”,
pesquisa que realizei entre 2006 e 2008, no Mestrado de Ciéncias Sociais da UFMA e cujo
objeto de investigacdo é o campo de relagbes entre atores culturais e o Estado, durante os
mandatos de Roseana Sarney no Governo do Maranh&o (1995-1998/1999-2001).

Na ocasido, analisei as gestdes culturais de ambos os mandatos, buscando
compreender como foi construido aquilo que o Estado denominou de “politicas culturais”.
Percebi que na primeira gestdo (1995-1997) predominou no Estado uma concepc¢ao de cultura
identificada com “patriménio”, o que gerou acgbes voltadas para a aprovacdo do projeto de
tombamento do Centro Histérico da cidade de S&o Luis como Patrimdnio Mundial da
Humanidade. Para usar os termos do préprio 6rgao gestor (Secretaria de Cultura Estado do
Maranhdo - SECMA), o alvo foi “a preservagao arquitetdnica, a guarda de documentos, a
pesquisa histérica, atingindo até a promogao de eventos artisticos” (SECMA, 1996, p. 5), que se
concretizou com reforma e recuperagdo de prédios, ruas, monumentos e, por contingéncia,
incentivo financeiro a grupos culturais populares locais. Para o Estado, “a grande conquista na
area da cultura no ano de 1997: a homologacéao, pela UNESCO, da cidade de Sé&o Luis, como
patriménio mundial” (SECMA, 1997, p. 6).

Ja, na segunda gestdo (1998-2001), as intervencdes estatais concentraram-se
naquilo que o érgao de cultura concebeu como sendo uma “cultura popular”. E é este momento
que tomamos como universo para o presente artigo, considerando as limitacdes deste trabalho.
A intencdo € explicar, a partir da andlise dos discursos dos atores em relagcdo, como s&o
estabelecidas as relacdes da cultura com o Estado; saber que estratégias sédo usadas, por que
e por quem sao desenvolvidas, tentando identificar se essas relacfes constituem uma politica

publica de cultura.

2. QUE CULTURA E ESSA? — discursos oficiais sobre cultura

Em 1998, a Governadora Roseana Sarney promove uma Reforma Administrativa

gue transformou as 22 Secretarias de Estado em 8 Geréncias, 0 que é considerado por
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Goncgalves um “reforco a centralizagao das praticas de poder” (GONCALVES, 2006, p.205) em
ambito estatal. A pasta da cultura, no entanto, recebe um tratamento diferenciado sendo
instituida a Fundacdo Cultural do Maranhdo (FUNCMA)?, cujo presidente passou a ser o ent&o
Secretério de Cultura, Luis Henrique de Nazaré Bulcado, poeta e dirigente da Cia. Barrica Teatro
de Rua®.

Houve, naquele momento, uma ampliacdo do setor oficial de cultura — a antiga
Secretaria possuia 17 o6rgdos, enquanto a FUNCMA passou a dispor de 22. Estabelece-se o
projeto de transformar a “cultura popular” em carro-chefe do Governo de Roseana Sarney, uma
metafora do Estado e da Governadora.

Para compreender como esse processo é desenvolvido, recorro ao discurso do
governo no Relatério de Atividades da FUNCMA, em que o Maranhdo é identificado com um
lugar fértil para a cultura: “(...) vasto e rico quinhao cultural que se chama Maranh&o, que ndo é
mentira nada seu Padre Antonio Vieira. E tradi¢do. E torrdo abencoado e predestinado. Seus
poetas, cantores e artistas sabem disso. Alias, o povo sabe bem mais” (FUNCMA, 2001, p. 5).

O Maranhao é representado como sindnimo de diversidade cultural. Em seguida,
fazendo uma referéncia simpléria ao sermdo da Quinta Dominga da Quaresma, de Padre
Antbnio Vieira, h4 uma oposi¢cdo dos termos mentira e tradicdo, 0 que me permite dizer que
tradicdo estd sendo usado como sinbnimo de verdade. O vasto e rico quinhdo cultural é
verdadeiro, porque tradicional e vice-versa. Logo, é limitado pelo critério da tradicdo: se
“Maranhao é tradicdo”, o que nao € alcangado pela tradicdo ndo é entendido como sendo
Maranhdo, ou seja, € mentira; a diversidade cultural do Maranh&o é delimitada, assim, pela
tradicdo (verdade ou forma de divisdo do mundo social do Estado).

Na metafora “[Maranhdo] é torrdo abengoado e predestinado” o discurso oficial
aciona uma relacao de semelhanca entre Maranhao e um solo préprio para cultura. Evocando o

sagrado/ o sobrenatural ao dizer que o chdo maranhense é “abengoado e predestinado”, ao

® Investir na cultura através de uma fundagao de direito publico e ndo de uma Secretaria/Geréncia significou para o
Estado a possibilidade de destinar maior volume de recursos financeiros para a area, ja que o orgamento da cultura
ndo mais proviria do orgamento geral do governo, mas sim de dotages orcamentarias especiais. A programagédo das
receitas das fundagfes estaduais era encaminhada a Geréncia de Planejamento e Desenvolvimento Econdmico,
comandada pelo marido da governadora, Jorge Murad, que avaliava e autorizava as receitas, depois anuidas pela
Chefe do Executivo. Havia assim maior autonomia, pois a receita ndo mais proviria do orcamento geral do governo
que, por lei, estabelecia um percentual de apenas 2% a pasta da cultura. A partir dai, observou-se um aumento
gradual da receita da Cultura no Estado.

Grupo cultural do Bairro da Madre Deus (4rea conhecida como “reduto da cultura popular” em S&o Luis), que faz
releituras estéticas baseado em expressdes culturais populares do Maranh&o.
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mesmo tempo, sdo referidas as manifestacdes culturais e festas populares da regido, que tém
forte caréter religioso, e justifica-se o discurso oficial baseando-se num poder divino. Pretende-
se afirmar que o solo maranhense é préprio para a cultura, desde que esta se identifigue com a
“cultura popular” nomeada® (BOURDIEU, 1996) pelo Estado.

Mas que cultura é esta a que Bulcio se refere? E ele proprio quem responde, ao

falar sobre a “politica cultural” desenvolvida em sua gestéo:

Olhe, eu acho que nés tinhamos uma politica. E essa politica era centrada na cultura
popular. Era uma politica de cultura. Nds tinhamos uma meta? Tinhamos a alcancar. O
gue era a meta? Era pelo menos, que o maranhense conhecesse a sua cultura. Hoje é
rara a instituicao que promova qualquer festa que ndo contrate um bumba-boi. E naquela
época ndo era assim, porque o Boi sempre era tido como uma instituicdo de marginais,
colocado a margem da sociedade. ‘Eu gosto muito de ti, acho muito bonitinho, mas tu
nao entras no Palacio’. ‘Eu gosto muito desse batuque, ele € muito bonitinho, mas tu ndo
passas do Canto da Viragdo’. Assim que era. Nos desmistificamos isso. E politica de
cultura? Déem o nome que quiser!

Tal discurso caracteriza a gestao cultural do Governo de Roseana Sarney como um
marco para o bumba-meu-boi, para a “cultura popular’, fazendo ainda uma referéncia ao
Governo de José Sarney, que permitiu “a entrada do Boi no Palacio”, nos anos 60.

Bulcéo se refere a um projeto coletivo, que inclui no discurso outros atores, como o
ex-governador José Sarney (para ele o precursor do processo de aceitagcao da “cultura popular”
no Estado), Roseana Sarney, Jorge Murad e José Pereira Godado. O Secretario conclui que
essa gestao cultural levou os maranhenses a dar continuidade ao processo iniciado por José
Sarney, conhecendo e valorizando a “cultura popular’. Além disso, parece nédo ter certeza de
gue as acgOes da Secretaria constituem uma politica cultural (“eu acho que ndés temos uma
politica”, “E politica de cultura? Déem o nome que quiser!”). Define-se, portanto, o que o
Governo concebe (ou privilegia) como cultura nesta fase, aquilo que identifica como “cultura
popular’. A diversidade cultural, para esta concepg¢do de cultura, ndo constitui um critério
importante para o estabelecimento das a¢fes estatais.

Em entrevista concedida para esta pesquisa, Luis Bulcédo reforca meu argumento de
que o Estado teria um modelo de cultura oficial (aquela que seria alvo das acfes estatais). Ele

afirmou que o “Sao Jodo” foi o carro-chefe de sua gestdo, projeto que envolveu outros atores:

®> O ato de nomear é ao mesmo tempo um ato de instituicdo e destituicdo fundado socialmente, através do qual um
individuo, agindo em seu préprio nome ou em nome de um grupo, quer transmitir a alguém o significado de que ele
possui uma dada qualidade, querendo ao mesmo tempo cobrar um comportamento de seu interlocutor que
corresponda a seu status social (BOURDIEU, 1996).
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(...) Inclusive é um slogan nosso “Sao Luis: um grande arraial”... Essa concepgao foi fruto
de varias razdes, mas eu quero prestar uma homenagem aqui aos cabecas disso, que
se chamam Godao, Jorge Murad e Roseana. Essa triade participou junto comigo disso.
A gente reformulava quando um vinha com uma idéia melhor (...) Roseana, entdo, nem
se discute. Nao é a toa que ela é a grande folid. Pra alguns governadores aquilo [a
cultura popular] era pejorativo (...). Para ela ndo, ela sempre ia a luta, mostrar que o
povo tem que ser alegre. (...) E nés ndo so6 faziamos ‘para a cultura’ como nés ‘faziamos
cultura’ também. Porque eu também compunha, eu também estava l& dentro do Boizinho
Barrica, tava dentro de outros grupos, fabricando as nossas coisas, né? Nossas cangdes
(...)

O lugar de fala de Bulcdo ndo é s6 de secretario/gestor, mas também de produtor

cultural, sublinhando sua aproximagédo com a “cultura popular’, com o povo. Ressalta, também,

a influéncia pessoal de Roseana Sarney — “a grande folia” — e seu marido nas decisfes relativas
a éarea cultural; e a participacdo de seu socio José Pereira Godao, fundador da Cia. Barrica
Teatro de Rua e, a época, assessor da FUNCMA. Além de ratificar que sua gestéo priorizaria

uma “cultura popular”, ao caracterizar S&o Luis como um “grande arraial”.

2.1 Teatralizando o poder

Figura 1 - Roseana Sarney em ato teatral de poder: a “ama” da cultura
Fonte: O Estado do Maranh&o (22/06/1997, p.4).

O significado simbdlico do termo arraial nos permite varias percepcfes sobre tal
gestao cultural, considerando que “a realidade politica € em grande parte criada por significados
simbdlicos” (KERTZER, 1988, p. 5) porque “os simbolos fornecem os significados pelos quais
as pessoas dao sentido ao processo politico” (KERTZER, 1988, p.6).

Arraial pode ser entendido como “lugar de festas populares”, originado do adjetivo
real (século XIV, arayal, arreal), “acampamento do rei” (Dicionario Etimoldgico Nova Fronteira

da Lingua Portuguesa, 1986), o que interpreto como sendo espacos onde se desenvolvem os
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cortejos oficiais, centros de poder. Sdo emblemas do Estado e, logo, do governante (aquele que
os criou). Nas monarquias, sdo os simbolos — coroas e coroac¢fes, limusines, os tronos, 0s
selos reais — que ddo ao centro a marca de centro e ao que nele acontece a aura nao so6 de
importancia, mas uma aura de como se ele estivesse relacionado com a prépria forma em que o
mundo foi construido (GEERTZ, 1997, p. 187).

Assim, no arraial, lugar de festas populares patrocinadas pelo Estado, acampamento
do governante, cenarios sdo montados, papéis devem ser exercidos, os atores sdo pecas de
um jogo ou personagens de um “teatro da vida real’. Nestes espacos, denominados Vivas® pelo
Governo de Roseana Sarney, as relagdes sociais sao reforgadas por rituais (DAMATTA, 1981)
qgue, constituindo discursos simbolicos, destacam certos aspectos da realidade, criando
oposi¢cdes. Portanto, essa mis en scéne pode atualizar e reforcar estruturas de autoridade,
separando quem tem poder e quem néo tem. A teatralizacdo do poder (GEERTZ, 1991) serve,
entre outras coisas, para estabelecer / manter papéis sociais, fornecer significados ao “povo” a
respeito daquele que esta no poder.

Segundo DaMatta (1981), a producdo de cada momento festivo e extraordinario
remete a um grupo ou categoria social que tem seu lugar garantido, vale dizer, sua hora e vez
no quadro da vida social. O autor refere-se aqui ao promotor da festa, ao seu destinatario e ao
papel que ela exerce no mundo social. Neste sentido, é fundamental identificar quem a
promove, para quem e por gue é promovida.

Roseana Sarney desenvolveu estratégias para adquirir capital simbdlico a partir das
relacbes estabelecidas com a esfera cultural. Freqlientemente sua imagem foi associada a
protetora, admiradora e mesmo brincante’ da “cultura popular’, como se observa na charge
abaixo.

Nela, vé-se Roseana Sarney num arraial, montada num bumba-meu-boi e
fantasiada de “brincante”. A brincadeira parece ser um boi de matraca, que é o sotaque préprio

do Boi da Madre Deus. A governadora é representada como “ama” do boi, ou seja, a lider da

6 Segundo o site do Governo do Maranhao, estes arraiais constituem “espagos publicos dotados de infra-estrutura
como pequenas arquibancadas, banheiros, bares, sistema de som, ideais para programagdes culturais”
$<httD://www.cuItura.ma.qov.br/> Acesso em: 27/08/2007).

Aquele que brinca, ou seja, celebra determinada manifestagéo cultural como membro do grupo. Entendo que o
termo brincar, “colocar brincos”, como diria DAMATTA (1981), simbolicamente tem a ver com as brincadeiras de
crianga, sonho, aquilo que extrapola o cotidiano dos sujeitos e foge ao dominio do real, das condigdes materiais da
vida.
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manifestacdo, pois porta um grande “maracd” na mao direita®. O “maracd” é o instrumento
préprio dos amos e/ou cantadores de Boi, com que dao a marcacao das toadas, orientando seu
“batalhdo”. Aqui o “maraca” é o “cetro” de Roseana Sarney, simbolo de poder e distingdo da
“rainha” em relacdo aos “suditos”. Os trajes da governante, no entanto, ndo fazem referéncia a
um boi de matraca, mas sim, as indumentéarias de palha caracteristicas do Boi Barrica, cujo

dirigente é o seu Secretéario de Cultura, Luis Bulcao.

3. POLITICA CULTURAL OU CULTURA POLITICA?

O enfoque desta gestao cultural é a “cultura popular’ norteado pela concepgao do
Secretario sobre o popular, o que caracterizaria uma “cultura politica” e ndo uma “politica
cultural”. Segundo Alvarez (et al, 2000, p. 25), a cultura politica constitui “a construgdo social
particular em cada sociedade do que conta como ‘politico™, ou seja, “a cultura dominante”. Luis

Bulcéo define que cultura politica é essa, no Relatério de Atividades (FUNCMA, 2000, p. 3-4):

Sentimo-nos gratos na medida que [sic] a sociedade reage com satisfagdo aos nossos
atos. E o turista que nos visita e fica a conhecer nossas casas de cultura, nossas
brincadeiras, nossa gente e nossa arte. E a sociedade nativa que se mostra mais a
vontade em se reconhecer diante e dentro do Bumba-meu-boi, do bloco tradicional, da
arte pictorica de um Ambrosio Amorim, da delicadeza de Sinhé dedilhando acordes
magnificos, do jeito irreverente e ritmico de Dona Teté, ‘cacuriando’ mentes e coragées,
das rimas simples e teltricas de Humberto de Maracana (...).

A concepcéao de cultura desta gestéo é estatista (CANCLINI, 1988, p.42), pois nela
“ha uma inadequada caracterizagdo do popular, entendido como conjunto de gostos, habitos
sensiveis e intelectuais ‘espontdneos’ do povo, sem discriminar o que representa seus
interesses e 0 que o0s aparatos do Estado inocularam nas massas”, 0 que se expressa em
estratégias desenvolvidas pelo Governo Estadual: ora na classificacdo das manifestactes
culturais em categorias especificas, cuja hierarquia implica ndo s6 em status, mas também em

beneficios financeiros diferenciados para os grupos; ora na interferéncia direta do processo

8 Esta representagao teatral me remete ao texto “A preeminéncia da mao direita: estudo sobre a polaridade religiosa”,
de Robert Hertz. Diz o autor: “Que semelhanca mais perfeita entre nossas maos! E, no entanto, que impressionante
desigualdade!”. Para ele, a aparentemente simples oposigdo entre a mao direita e a esquerda néo é natural, é, sim,
cultural e esta carregada de significados, servindo como representagdo de divisdes e hierarquias sociais. De modo
andlogo, as representacdes sociais (divisdes, hierarquias, classes, concentragdo de poder...) sofrem a acao de forgas
preeminentes tanto quanto a da méo direita sobre a esquerda. A mao direita sdo atribuidos controle, honras, poder,
acao, ordem. A mao esquerda é vista como dependente, auxiliar, submissa.
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criativo desses grupos culturais, através de acdes da FUNCMA que, “operando na perspectiva
da acao transformadora da sociedade”, visa ao “aprimoramento estético dos seus membros,
sempre pautado na preservacdo e difusdo dos bens culturais materiais e imateriais do
Maranhao” (FUNCMA, 2001, p.3).

O “aprimoramento estético” dos produtores culturais significa o enquadramento
desses atores, uma “assepsia”’ da cultura, uma formatacéo que corresponda aos interesses do
Estado e dos intelectuais que fundamentam e legitimam as a¢fes estatais. Com a justificativa
de um “aprimoramento estético”, visando “preservar’ e “dinfundir’ os bens culturais, o Estado
incute padrdes, categorias, hierarquias no ambito da producgéo cultural, tendo como retérica
(discurso que visa ao convencimento, a adesao; e ndo distinguir o que € verdadeiro ou certo) a
tradicdo e o turismo. Neste sentido, preservar significa aderir a um modelo de tradicdo. E
difundir os bens culturais significa torna-los atraentes para a industria do turismo (e para o
mercado). Tradi¢cdo e turismo sdo verdades construidas e reproduzidas pelo Estado, ora na fala
da governadora Roseana Sarney, ora do Secretario, ora dos diretores dos centros de cultura do
Estado, ora na fala dos intelectuais da Comissdao Maranhense de Folclore. Visando a esse
“aprimoramento” surgem, por exemplo, oficinas, workshops, cursos direcionados aos produtores
culturais para que estes conservem, (re)produzam e até mesmo aprendam modos de fazer, de
ser e de estar na prépria cultura, sob os olhos vigilantes e doutrinadores do Estado, acdes que
tratam os produtores culturais como inaptos a gerir os proprios bens culturais.

A fala de Michol Carvalho, divulgada no informativo do Centro de Cultura Popular

Domingos Vieira Filho (CCPDVF) reforca essa idéia:

(...) Dentro do processo de criacdo/producdo/reproducdo do Bumba-meu-boi
maranhense o dificil € encontrar o ponto de equilibrio para conciliar os valores do espaco
e do tempo sagrado das suas raizes religiosas com os apelos da espetacularizagdo, do
consumo turistico. Como conciliar as peculiaridades dos referenciais artisticos
especificos da brincadeira com as influéncias da cultura de massa que se impdem nos
circuitos da midia? Esse é o desafio crucial que se coloca no momento para 0 NOSSO
Bumba-meu-boi. No passado, a manifestacao chegou a ser proibida. Hoje é reconhecida
como simbolo maximo da identidade maranhense. (CARVALHO, 2004, s.p., grifos
meus).

A pesquisadora expde uma preocupacao acerca da ameaca do consumo turistico,
da espetacularizac@o e da midia sobre o bumba-meu-boi, dizendo ser este o principal desafio a

7

ser enfrentado pela brincadeira atualmente. Note-se que o Estado ndo & mencionado no
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discurso como possivel ameaca — o lugar de fala de Michol Carvalho ndo € somente de

pesquisadora, mas também de membro do Estado, diretora do CCPDVF.

4. CONSIDERACOES FINAIS (OU EM BUSCA DE NOVAS PROBLEMATIZAGCOES)

Quando o assunto € cultura, existe um ponto de equilibrio? A cultura é producgéo e
reelaboragdo simbdlica, que ndo se d4 maneira consensual, mas resulta de rela¢des de forcas.
E natural que ela esteja em permanente tensio. Os atores culturais ressignificam o Boi a cada
dia, recebendo influéncias de suas tradi¢cbes, da midia, do mercado, do Estado. E incoerente
tentar proteger a expresséo cultural das influéncias e das relagbes com os diversos campos
sociais; e eleger alguns vildes (“turismo”, “midia”, “mercado”). Com esta atitude, o proprio
Estado acaba interferindo na producéo cultural ao afirmar protegé-la.

Que influéncia, entado, pode ser considerada do “bem” ou do “mal’? Precisamente, a
questao é: quem tem o poder de afirmar o que é do “bem” ou do “mal”? Ao fabricar / difundir /
reconhecer o bumba-meu-boi como “simbolo maximo da identidade maranhense” o Estado
contribuiu para a ressignificacdo desta expresséo cultural. Mas esse processo foi divulgado e
reproduzido como “valorizagao”.

A conversdo de um elemento étnico ou identitario em simbolo da Nag¢éo ou de um
Estado significa, entre outras coisas, atribuir certa distingdo e status a esse elemento. Esse
novo status pode desestimular o poder reivindicatério ou contestagbes dos grupos ao poder
vigente. Como analisou Peter Fry (1982, p.53), “a conversédo de simbolos étnicos em simbolos
nacionais nao apenas oculta uma situacdo de dominacao racial, mas torna muito mais dificil a
tarefa de denuncia-la”. A utilizagdo de expressdes culturais populares, como o bumba-meu-boi,
no processo de producdo de simbolos identitarios para o Estado contribuiu para a legitimacao

da governadora como aquela que valoriza a “cultura popular do Maranh&o”. Neste processo, o
carater contestatorio do bumba-meu-boi foi atenuado por uma estratégia de poder que o elegeu
como simbolo de identidade local. Essa elei¢cdo ressemantizou o auto do bumba-meu-boi (que
até inicio do século XX servia de denuncia, momento em que populacdo podia falar das
desigualdades): hoje, a critica politica raramente aparece nas toadas, cedendo lugar cada vez

mais a exaltacdo das belezas naturais, do amor, do proprio grupo e de seu padrinho politico-
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financeiro e a tematicas genéricas como preconceito, drogas, ecologia, futebol. Por essa
estratégia, o poder instituido abrandou o carater contestatério do bumba-meu-boi, investindo em
praticas discursivas que constituiram o folguedo como simbolo de identidade maranhense.

No Governo Roseana Sarney o povo é mencionado como destinatario das agdes
do Estado (“a sociedade nativa que se mostra mais a vontade em se reconhecer diante e dentro
do Bumba-meu-boi”), no entanto, s6 Ihe resta aderir a elas, porque a populagdo nao € dado o
poder para submeter tais acdes a sua livre apreciacdo. Isso fica explicito no discurso de Luis
Bulcao: “a sociedade reage com satisfagdo aos nossos atos”. Este discurso ndo reconhece que
os cidadaos tém o direito de demandar/produzir politicas culturais de seu interesse. Sera que sé
resta a sociedade reagir as intervencbes do Estado? E sera que essas intervencdes sdo
politicas publicas culturais? Parece-me que ndo. Durante o Governo de Roseana Sarney ndo
houve a construcdo de uma politica publica cultural, mas acdes que seguiram a linha de
pensamento do Secretdrio vigente; uma cultura politica de eventos concentrada na cultura
popular, porque é a mais vantajosa para o Estado. Ja que grandes espetaculos (ritualisticos)
acabam funcionando como meio de legitimagdo do Estado, mais ainda, da personificacdo de
Roseana Sarney, que aproveita essas encenagfes para renovar seu carisma, baseando-se no

discurso do popular.
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